sPrzepraszam, ze tak dlugo milczalem,
ale u mnie wszystko w porzadku...”

Teatr imienia R6zy Van Der Blaast

Na poczgtek zapoznajmy si¢ z dwoma krotkimi tekstami wehodzacymi w sktad
spektaklu pt. ,,Zy¢” autorstwa Dariusza Bilskiego, wystawionego przez Teatr imienia
Ro6zy Van Der Blaast.

Wtedy weszli do mojego mieszkania. Uderzyli w drzwi, a te otworzyly sie na
oSciez. Weszli i zaczeli sie przyglgdaé moim rzeczom. Zobaczyli sufit w bialo
niebieskie pasy. Zobaczyli Aparat Czujnosci. Zobaczyli Cisze do Snéw w srebrnych
stoitkach. Zobaczyli zdjecia tych wszystkich kobiet sklejone ze sobq. Zobaczyli moj
piec, w ktorym spalilem setki tysiecy dzwiekéw. Zobaczyli mnie lezgcego na tozku,
skulonego, z igtami wbitymi w czaszke. Zobaczyli mnie skupionego na
strumyczkach krwi spadajqcych na podioge. Zobaczyli mnie
w skarpetkach i z penisem przywiqzanym do szyi. Zobaczyli i chcieli mnie ze sobq
zabraé. Dlugo mi sie przyglgdali. Nie wiedzieli co zrobié. Zobaczyli mnie jak
odchodze.

I drugi: Wszyscy moi chlopcy hopsali ze mnq. Wszyscy moi chlopcy hopsali ze
mngq. Jeden bardziej drugi mniej. Wszyscy moi chlopcy rozbierali mnie, a potem
kiadli sie na mnie i musiatam znosic ich ciezkie hopsanie. A teraz hopsam sama...

Co mozna mysSle¢ o tych tekstach? Ze sa Smieszne? Tak. Ze smutne i
przygnebiajace? Tym bardziej! (Dariusz Bilski: Wlasciwie kazdq rzecz mozna
obejrze¢ z roznej perspektywy. Nie powoduje to jakichs watpliwosci moralnych, bo
mozna zobaczyé smutne, dramatyczne, ponure rzeczy z takiej perspektywy, ze one
nagle stajq sie¢ komiczne. W koricu granica miedzy komizmem a dramatem jest tak
naprawde bardzo cienka). Ze sa  nijakie i nie  poruszaja?
O, nie! Ta wielowymiarowo$¢ formy, treSci, odbioru; ta mozliwo§¢ réznorodnej
interpretacji powoduja, ze spektakle sa kontrowersyjne. Budza pewien niepokdj.
Takze dlatego, ze burza utarte, konwencjonalne sposoby interpretacji pewnych
zdarzen, czy zjawisk. Sg abstrakcyjne, surrealistyczne, nierzeczywiste, okreslenia
moznaby mnozy¢. Dominuja tu sny i marzenia. Ale sny i marzenia smutne, budzace
lek. A jednak w pewnym stopniu spektakle realizowane przez Roze sa pozytywne. Nie
W sposob oczywisty i powszechnyale jednak moga podnosi¢ na duchu. Dlaczego? Bo
ukazuja calg zlozono$¢ czlowieczenstwa. Sa po prostu humanistyczne. Przepraszam,
ze tak dtugo milczatem, ale u mnie wszystko w porzqdkau....

Czy mozna robi¢ taki teatr? Mocno wieloznaczny, pokawalkowany,
skomplikowany w przeslaniu, a wiec takze w recepcji? Wiecej. Czy mozna myslec, ze
kto$ to zechce ogladac i jeszcze sie nie pomyli¢?! Kto wpadl na taki pomysl, przekonat
to niego calkiem liczng grupe twdrcow, a pozniej go zrealizowal? Dlaczego akurat taka
forma wyrazu? Czy tworczo$¢ ta jest zrozumiala dla innych? (Dariusz Bilski: W petnej
formie to nie bylo wcale bardzo awangardowe. Co$ sie na tej scenieprzelewa. Co$
sie spokojnie toczy. Padajq jakie$ stowa. Kto$ sie rusza. Jest jakas gra Swiatel.
Mysmy to traktowali jako rodzaj takiego strumienia. Calosci, ktora gdzies z jednego

1 Tytut pochodzi ze sztuki ,,Okno”. Autorem scenariusza jest Dariusz Bilski.
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korica w drugi tej sceny sie przesuwa i widz ma ten moment, zeby sie nad tym
zastanowié. To nie jest sytuacja, w ktorej mysmy kogos walili miotkiem po glowie,
albo probowali go jakos$ przerazié. Tak naprawde te teksty z tymi penisami mogq
uderzaé na papierze, ale tam, w momencie, kiedy siedzialo sie na widowni, kiedy na
przyktad rozpoczynala sie jakas spokojna muzyka, ktos wykonywat tagodne ruchy i
nagle zaczynal ten tekst moéwié, to zupeinie innego nabieralo to wymiaru”).
Niniejszy tekst bedzie stanowil probe odpowiedzi na te, a takze inne pytania.

Projekt, o ktérym tu mowa nierozerwalnie wigze sie z osoba Dariusza
Bilskiego. Jest on autorem tekstéw, pomystodawca spektakli, glbwnodowodzacym,
animatorem. Regularna dzialalno$¢ Teatru ustala, bo on w pewnym momencie podjat
taka decyzje. Potem chcial to zmienic i ponowie przyciggna¢ do Teatru ludzi. Za jego
sprawa doszlo do ,spotkania po latach” w 2005 roku, gdzie w sali o wystroju
weselnym biesiadowal sklad, z ktorym Roéza odnosila najwieksze sukcesy. On jest
tworca i administratorem strony internetowej Teatru. One-man show? Nic bardziej
mylnego! Zabrzmi do gérnolotnie i patetycznie, ale sila tego Teatru tkwi w ludziach (o
ktorych dokladniej powiem na dalszych stronach tego tekstu). Spektakle, odbior, w
ogole charakter Teatru imienia R6zy Van Der Blaast nie bylby taki sam, gdyby
zmienila sie cho¢ jedna osoba tego zespolu. W tym sensie jest to rzecz unikalna, nie
do odtworzenia czy powtoérzenia. Sztuki (nie moéwiac juz o prébach) byly czesto
improwizowane, wynikaly z intuicji i emocji poszczegdlnych czlonkéw grupy. Swoisty
freestyle. Rzeczywisto$¢ sceniczna czesto tworzona byla ad hoc (spektakl ,237). A wiec
nie bylo jednego rezysera, ktéory o wszystkim decydowal, ustalal kolejnosé
poszczegbdlnych sekwencji, sterowal aktorami. Nie. W pewnym sensie kazdy byl tam
rezyserem — uzewnetrznial swoje emocje, kierowal nimi w okreslony sposéb, przez co
wplywal takze na odczucia i zachowania innych aktoréw na scenie. Jedyna dziedzing,
zarezerwowang od poczatku do konca tylko dla Bilskiego, bylo pisanie tekstow do
spektakli. Reszta to praca kolektywu.

Poza tym Ro6za Van Der Blaast (to trzeba powiedzie¢ i podkresli¢, poniewaz w
tym konteksScie jest bardzo wazne i wiele wyjasnia), to nie tylko Teatr. Osobiscie
nazywam ten projekt grupa towarzysko-artystyczna. I chyba jest to dobre okreslenie,
co potwierdza sam Bilski: My bardzo duzo czasu spedzalismy na tym, ze wspédlnie
oglgdalismy filmy, wspdlnie stuchalismy réznych plyt, ktore gdzies sie wygrzebato.
Ja czesto przynosilem rézne rzeczy na kasetach. Spektakle, ktore gdzies nagratem.
Potem razem gadalismy o tym, wiec to byl rodzaj takiej grupy rzeczywiscie w
duzym stopniu przyjacielsko-towarzyskiej. Wr6¢my jednak do poczatku.

Na poczatku byli dwaj bracia i czlowiek, ktéry tak bardzo kochal swoja gitare,
ze w nocy przywigzywal ja sobie do reki, aby nikt mu jej nie ukradl. Na poczatku byla
Formacja Maska.

W 1992 roku do Dariusza Bilskiego przychodza jego brat — Dobrek Bilski, oraz
Maciej Wilewski z propozycja zalozenia teatru. Wszyscy oni mieli juz jaka$
(niewielka, ale jednak) styczno$é¢ z teatrem. Dobrek Bilski byl zwigzany z teatrem
poprzez przeczucie swojej przyszlej kariery naukowej. Byl zainteresowany tego
typu dzialalnoScia z perspektywy pedagogiki tworczoSci. Maciej Wilewski pragnatl
zosta¢ aktorem, co sie w koncu udalo (dzi$ gra miedzy innymi w serialu ,Plebania”,
kreujac tam postaé Osy — goryla Tracza). Z kolei Dariusz Bilski swego czasu pracowat
w szkole, gdzie opiekowal sie tamtejszym kabaretem, miedzy innymi pisal teksty.
Potem za$ zajmowal stanowisko instruktora teatralnego w Widzewskich Domach
Kultury. Pomyslt stworzenia grupy teatralnej wydal mu sie wiec, z tej perspektywy,
calkiem interesujacy i na miejscu, by tak rzec. Panowie przeprowadzili akcje naboru
wylacznie w Kkilku szkolach srednich. Na spotkanie zglosilo sie ok. 60. 0s6b. Przez
pierwsze lata ok. 40. spoérod tych osob tworzylo teatr o nazwie Formacja Maska.
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Dlaczego tak? Byl to wynik pewnego kompromisu miedzy Mackiem Wileckim a
Dariuszem Bilskim. Ten pierwszy (jako zwolennik pewnego klasycyzmu w teatrze)
chcial, aby teatr nazywal sie po prostu Maska, drugi zas — Formacja TT. Z polaczenia
obu pomystow powstala Formacja Maska.

Obok Bilskich i Wilewskiego bardzo wazna postacia Formacji Maska byt
Adam Loniewski (dzi§ aktor zawodowy, glownie teatralny, aktualnie Teatr Polski w
Poznaniu). A takze Krzysztof Grygowski (dzi$ twérca filmow, absolwent
l6dzkiej Filmowki), czy Maciej Walczak. Grupa wystawiala gléwnie w Domu
Kultury Ariadna (gdzie miala swoja sale), ale zdarzylo sie i tak, ze premiera sztuki
miala miejsce poza Lodzia, na przyklad w Olecku podczas dorocznych Dni Teatru
AGT (,,Sny Czworonog6éw”, marzec 1993 T.).

Do najwazniejszych spektakli (i w ogble roznego rodzaju wydarzen
artystycznych tego okresu), nalezy zaliczy¢ miedzy innymi ,,Wspomnienie” (rez. M.
Wilewski, scen. D. Bilski) czy ,,Sny Czworonogéw” (Dariusz Bilski). ,,Sny” to, jak
czytamy na stronie internetowej teatru, awangardowy spektakl o czterech facetach
dryfujigcych w rownoleglych wymiarach. Jest to opis do§¢ oszczedny i
skondensowany, ale trafny. Kolejne sztuki wystawione przez Formacje Maska to
miedzy innymi: ,,Cyrk Ordynarnego Kuca” (Dariusz Bilski), ,,Lapidarium Ryszarda
Kapuscinskiego” (Dobrostaw Bilski), ,,Ukladanka na 12 sekund” (Dariusz Bilski).
Bardzo wazng sztuka w tym okresie okazal sie ,,Wariat” w rezyserii
Dobrka Bilskiego — autorski monodram Macka Wilewskiego, za ktory
zreszta dostal nagrode indywidualng na L6Pcie w 1994 roku. Na tym
samym festiwalu nagrode aktorska otrzymal takze Adam ZLoniewski,
natomiast wyrodznienie za scenariusz ,Snow Czworonogéw” dostal
Dariusz Bilski. Kolejnym waznym projektem Formacji Maska jest ,Siedem
obrazoéw” — jedyna od poczatku do konca wspoélna praca braci Bilskich i Wilewskiego
— Biblijny wqtek stworzenia Swiata jako inspiracja do plastyczno-ruchowych
odslon zawierajqcych wlasnq interpretacji historii Warto tu takze wspomnieé o
sztuce pt. ,Nuda w miasteczku Rado$¢” (Dariusz Bilski). Byl to ostatni spektakl
Formacji Maska. Jest to rzecz warta uwagi, poniewaz (jak w sumie wiekszo$¢
projektow realizowanych przez te grupe) budzila skrajne emocje — od bardzo
niepochlebnych recenzji, po nagrode aktorska dla Macka Walczaka na zgierskim
przegladzie Stodkoblekity Mariana Glinkowskiego.

W tym miejscu o Stodkoblekitach nalezy wspomnie¢ takze z innego (tym razem
mniej artystycznego) powodu. Dlaczego? Z odpowiedzia przychodzi Dariusz Bilski:
Kilka miesiecy pdézniej moj publiczny komentarz na temat tej imprezy zepsul na
zawsze nasze stosunki ze zgierskq elitq. Zreszta tworcy Formacji Maska juz wcze$niej
wykazywali daleko posuniety, delikatnie méwiac, dystans wobec tzw. $rodowiska
teatralnego (,Sny Czworonogéw” nie pojawily sie dotqd na LoPcie i nie jest to
sprawa przypadku (...) Po pierwsze, wciqz proébuje odnalezé cel 1 sens
organizowania tej imprezy. Po drugie, reqgularnie deklaruje, ze nigdy wiecej nie
wezmiemy juz udzialu w tym ,prestizowym spotkaniu” (...) Po trzecie, ,,Sny’,
niezaleznie od wartosci artystycznej, to spektakl bardzo prywatny i doprawdy
ciezko byto zdecydowaé sie, by rzuci¢ go na zer zaréwno toptowskiej komisji,
zlozonej zazwyczaj z tych samych osob, w ktérych kompetencje zmuszony jestem
wierzy¢ na stowo, jak i niezmiennej obstugi ,,prasowej” z ich zabawnymi prébami
krytyki teatralnej). Takie podej$cie do sprawy (w moim przekonaniu shuszne i liczone
jako plus dla teatru) wywolalo burze w rzeczonym Srodowisku. Padaly slowa
potepienia, ktore czesto przechodzily takze w czyny. Teatr byl postrzegany jako
awanturniczy, prowokujacy. Ta ,fatalna opinia” utrudniala grupie (w pdzZniejszym
okresie jego dzialalno$ci) realizacje niektérych swoich projektéw. Watek tzw.
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sSrodowiska przewija sie zresztg przez caly czas funkcjonowania Teatru, bedzie wiec
zapewne sie jeszcze pojawial.

Nalezy w tym miejscu odnotowaé, ze za czaséw Formacji Maska grupa miata
jednorazowe do$wiadczenie z teatrem ulicznym. Rzecz miala miejsce w Zakopanem.
Odbyl sie krotki spektakl, ktory zostal przygotowany wlasciwie dzien wcze$niej. W
wiekszym stopniu byla to improwizacja. Pojawila sie gitara, ruch. Wszyscy uznali
jednak, ze jest to forma, ktéra im nie odpowiada. Dariusz Bilski wyjasnia to w
nastepujacy sposob: Ja sobie zawsze wyobrazam spektakl jako takq osobnq
przestrzen. Najpierw wyobrazam sobie absolutng ciemnosé, a potem jeden punkt.
Jeden reflektor. Drugi. Ulica tego nie daje.

Formacja Maska ostatecznie konczy swoja dzialalno$¢ w 1995 roku. Tak
wspomina tamten czas Dariusz Bilski: To byt ten moment kiedy Maciek z Dobkiem
odeszli, a ja probowalem te grupe zatrzymaé. Jak oni odeszli, to jednak z tych
trzydziestu kilku osob, zrobilo sie nagle dziesie¢, czy dwanascie. Tych osob, ktérym
najbardziej zalezalo. Tych, ktére uwazaty, ze chcq zostac¢ i pracowacé dalej w teatrze

Nazwa? Réza Van Der Blaast to posta¢ z dramatu Witkacego pt. ,,Bezimienne
Dzielo”. Witkacy jest opiekunem duchowym Ro6zyz racji swojej Czystej Formy. Bilski
zaznacza jednak, ze mys$lac o nazwie nie chcial sie wikla¢ w jakas$ ideologie. Nie chcial
sie zamyka¢, na sile dostosowywa¢ do tej Czystej Formyi jej wymogow. Ta bliskosé
z Witkacym unaocznila sie dopiero pézniej. Wyniknela w sposob naturalny. Nie byto
tak, ze ja szukajqc nazwy pomyslatem sobie: aha, czyli chce robi¢ taki teatr. Tutaj
Witkacy. Tutaj linia. Nie. To bylo tak, ze Witkacy gdzies zalegal w moim umysle 1
zalega do dzisiaj. To rodzaj intuicji. Mysle, ze dopiero potem moglem sobie wyjasnié¢
skaqd sie ten mechanizm pojawit, ze akurat Witkacy.

Roéza wystepuje na réznych scenach. Dzieki uporowi i wielu staraniom (nie
bylo latwo o scene ze wzgledu na zla reputacje Teatru), grupa goscila w Teatrze 77, czy
na scenach Festiwalu Teatralnego MALTA. Po raz kolejny mozna powiedzie¢ (kierujac
te stowa do ludzi teatru): Przepraszam, ze tak dtugo milczalem, ale u mnie wszystko
w porzqdku...

Przez caly czas dzialalno$ci Roézy, stalym miejscem i siedzibg Teatru byly
Widzewskie Domy Kultury. Jednak we wrze$niu 2001 roku, po dziewieciu latach
wspolpracy, grupa musiala opusci¢ placowke. Spowodowalo to przerwanie pracy nad
spektaklami na caly rok, co trudno bylo p6zniej odrobi¢. Od jesieni 2003 r. do zimy
2004 1. zespot wynajmowal za wlasne pienigdze pofabryczna hale, w ktérej odbywaly
sie proby. Obecnie Ro6za nie ma siedziby, a Teatr DZwieku — nowy projekt Dariusza
Bilskiego i Macieja Stanieckiego (o ktorym bedzie jeszcze mowa) — w duzym stopniu
powstaje wirtualnie.

Osoba pierwszoplanowg (obok Dariusza Bilskiego) w Teatrze imienia R6zy Van
Der Blaast jest Maciej Staniecki. Twérca muzyki do spektakli. To wlasnie dzieki
niemu spektakle Rézy mogly sie poszczyci¢ muzyka autorska, a nie tylko ta
odgrywana z plyt. Poprzez swoja tworczos¢, Staniecki w duzym stopniu wplywal na
ksztalt i wizerunek Teatru. Obecnie (oprocz tego, ze wspohworzy Teatr Dzwieku),
nagrywa plyty (w zespole, oraz pod wlasnym nazwiskiem), koncertuje, a takze tworzy
muzyke filmowa (miedzy innymi do filméw ,Vinci” i ,Superprodukcja” Juliusza
Machulskiego). Czolowymi postaciami Teatru byli takze Natalia Trabuszewska,
Karolina Goérska, czy Adam Olo Szulc.

Jak juz wspominalam wyzej, Ro6za to nie byt tylko teatr. Maciej Staniecki stoi
na stanowisku, ze okreSlenie tego projektu jedynie mianem teatru, oznaczaloby
zawezenie jego granic. Ograniczenie to nie oddawaloby calej atmosfery tego projektu.
Twoérey grupy byli bowiem nie tylko znajomymi z teatru. Byli przyjacioimi, wspdlnie
spedzajacymi czas. Wiedzieli o sobie bardzo duzo, takze w plaszczyznie osobiste;j.
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Blisko$¢ ta rodzila sie i wzmacniala po kazdym przedstawieniu. Kazdy spektakl
stanowil dla nich tak intensywne przezycie, ze musieli je w jaki§ sposob
odreagowywac. Najlepiej we wlasnym gronie, bo tylko oni wiedzieli, co oznacza taki
wystep i jakie towarzysza temu emocje. Mogli o tym rozmawiac¢ bez skrepowania i byli
pewni, ze ich odczucia i przemy$lenia znajda zrozumienie. Nie byloby to mozliwe w
innym skladzie, a juz na pewno nie w szerszym gronie, wérdd innych teatréw. To
rowniez z tego powodu (mysle, ze bezpodstawnie) Réza byla postrzegana jako ,czarna
owca” §rodowiska teatralnego, nie chcaca sie integrowac i spedza¢ wspolnej Wigilii,
trzymajac sie za raczki (jak stusznie zauwaza Dariusz Bilski) z ludZmi o zupelnie innej
wrazliwo$ci i odmiennym spojrzeniu na to, czym ma by¢ teatr.

Teatr imienia R6zy Van Der Blaast byl dla os6b z nim zwigzanych pewnag
odskocznig. Raczej nie wigzaly one swojej przysztos$ci zawodowej z tym projektem.
Nie znaczy to, ze nie traktowali tego co robig powaznie. Wrecz przeciwnie. R6za pod
wzgledem zaangazowania i przygotowania dzialala bardzo profesjonalnie (dlatego tez
Dariusz Bilski nie lubi, kiedy Teatr okresla sie mianem amatorskiego. Sugeruje ono
bowiem, ze co$ jest ,na pot gwizdka”. Nie angazuje w pelni. Stanowi produkt drugiej
kategorii. A Roza taka nie byla. Wymagala czasu i duzych nakladéw pracy i energii).
Najbardziej jednak liczylo sie to, ze sg razem, pracuja ze sobg, a ich wklad przynosi
dodatkowo zupekie interesujace i fajne efekty.

Smiem twierdzié, ze praca w tym teatrze na pewno miata ogromny wpljw na
to, jak ktos potem sobie w zyciu radzil, jakim byl cztowiekiem. Bo byl to
okres, ktory rzeczywiscie — zwlaszcza na te osoby, ktére byly przynajmniej kilka lat
w grupie — mial ogromny wptyw. To prawda. Chyba zadnego z czlonkéw Roézy nie
mozna okresli¢ mianem osoby konwencjonalnej, zwyklej. Ich zawodowe $ciezki wioda
w rozne strony. Nie wszystkie osoby nadal majg do czynienia z teatrem, ale jak
zauwaza Dariusz Bilski, sporo z nich znalazla sie w obszarze, ktory mozna by okresli¢
mianem sztuki. Jest wiec projektantka wnetrz; absolwent ASP, zajmujacy sie grafika
komputerowa; muzyk; filmowiec, aktorzy, czy ,,niespokojne dusze” podrozujace
po $wiecie. O czymsS to $wiadczy? Niezwykli ludzie — niezwykly teatr i jego sztuki.

Tworzywem spektakli Teatru imienia R6zy Van Der Blaast jest slowo i ruch.
Dariusz Bilski unika slowa taniec, poniewaz pojecia to, juz w swojej definicji, zaklada
pewna zamknietg forme. Jest w jaki$ sposob ustrukturowany. Tanca w duzym stopniu
trzeba sie uczy¢, poniewaz posiada formalne wyznaczniki — technike, kroki itp.
Natomiast ruch jest spontaniczny, emocjonalny, w duzym stopniu intuicyjny. Taka
jest tez sztuka tworzona przez Roze. Istotg spektakli sa emocje. Tworcy otwierajg sie
na widza. Wedlug Macieja Stanieckiego problem z tworczo$cig Teatru (dla pewnej
liczby odbiorcéw) polega na tym, ze przedstawienia nie majg fabuly. Nie istnieja
gléwni bohaterowie. Nie ma tu opowiesci do opowiedzenia. Jest to zestaw muzyki
polaczonej z ruchem i tekstami. Calo$¢ ta jest tworzona w pewnym stopniu intuicyjnie
i niesie ze sobg spory ladunek réznego rodzaju doznan. Dlatego, wedlug Stanieckiego,
Albo ktos w to wejdzie, albo uzna, ze to jest jakas paranoja.

I rzeczywiScie, spektakle Rozy prawie zawsze wywolywaly kontrowersje. Stad
tez ich recenzje byly bardzo skrajne. Z jednej strony mozemy przeczytac¢: Zabawa
gestem, ekspresjq, ciala jest rzeczq dobrq na warsztaty, a nie jako pomyst na
spektakl, jesli zaprezentowane przez Teatr imienia R6zy Van Der Blaast formy
poszukiwania zadyszki tym mianem mozna okresli¢ (swoja droga recenzja ta
pozostawia duzo do zyczenia, jesli chodzi o zawarto$¢ merytoryczna). Z drugiej za$,
pojawiaja sie i takie opinie: Teatr imienia Rézy Van Der Blaast jest swoistym
laboratorium formy. To bez wqtpienia zespot, ktéry najlepiej wie, czego chce, kiedy
podejmuje okreslony temat i ubiera go w staranniedobrany kostium. Widz znajdzie
tu wiele inteligentnej zabawy konwencjami, ironicznego przedrzezniania

5



stereotypoéw 1 zonglowania pozami. Kto wytrwaly i dociekliwy moze z tego
oddestylowaé gorzki osad prawdy.

Z tym drugim zdaniem z cala pewnoScig zgodziliby sie tworcy Rozy i
bynajmniej nie dlatego, ze jest to po prostu pochlebny sad na ich temat. To
porozumienie lezy gdzie indziej. Zesp6l w istocie bardzo dobrze wiedzial, co chce
pokazac. I to czynil. Nie szedl na kompromisy, w tym sensie, ze przed wystawieniem
sztuki nie zastanawial sie, czy spodoba sie publiczno$ci i krytykom. Twoércy Rozy nie
roztrzasali, czy spektakl bedzie zabawny, czy smutny i czy w ogble powinien taki by¢.
Dariusz Bilski: To byt z zalozenia teatr autorski. Nie autorski — moj autorski, tylko
autorski — nasz autorski. Mnie ta nazwa zobowigzuje. On musiat wynika¢ w prostej
linii z tego, co my chcemy powiedzie¢. Nawet nie zastanawialiSmy sie nad tym
specjalnie. Te spektakle nie powstawaly w taki sposob, ze my mowiliSmy: to jest za
wesole; to nie pasuje troche. Nie. One w naturalny sposéb wynikaly z tego, co
chcemy na scenie pokazywacé.

Rowniez poruszana w spektaklach problematyka w oczywisty i naturalny
sposob wynikala z konstelacji cech osobowo$ci czlonkéw grupy Dariusz Bilski
twierdzi, ze stlowa jako$ same z siebie wyplywaly. Pojawiala sie muzyka, a on tworzyl
tekst. Niejednokrotnie nie byl on juz zmieniany, poprawiany. Podkresli¢ natomiast
trzeba, ze inspiracje byly gleboko osobiste, wewnetrzne. Wynikaly po prostu z
doswiadczen autora.

Pierwszym spektaklem wystawionym pod szyldem Teatru imienia R6zy Van
Der Blaast bylo przedstawienie pt. ,Maski, Maski” (czerwiec 1995 r.). Spektakl ten byt
rodzajem oczyszczenia po okresie pracy w Formacji Maska. Lamal konwencje
wypracowane w tej grupie. Mozna powiedzieé, ze przedstawienie to zostalo zrobione
w celach terapeutycznych. ,Maski, Maski” obSmiewaly formy, pomysly z
wezesniejszego okresu dzialalnoSci. Byt to spektakl, ktory czeSciowo parodiowat
samych jego tworcoéw z czasOw Formacji Maska. Wedlug Bilskiego byl on niejako
konieczny, by nowa grupa mogla dziala¢ w $wiezy, daleki od powielania poprzedniej,
Sposob.

. Inne bardzo wazne projekty w historii Teatru to: ,Paryz” (pazdziernik 1995 r.),
»ZyC¢” (czerwiec 1996 r.), ,,Poeta” (marzec 1997 r.), ,Pielgrzym” (marzec 1998 r.),
»,Cienie” (kwiecien 2000 r.), ,23” (maj 2001 r.). Kazdy z tych spektakli wymaga
pewnego opisu, czy tez komentarza.

~Paryz” to spektakl, ktéry mozna okres$li¢ mianem przelomowego w dziejach
Teatru, jesli chodzi o formule. Byla to oparta o emocje wyzwalane przez muzyke
proba budowania na zywo improwizowanego spektaklu ruchowego. Inspiracja
muzyczng byl tutaj czterdziestominutowy utwér Keitha Jarretta pt. ,Paryz” (stad taki
tytul calego spektaklu). Po raz kolejny rzecz okazala sie kontrowersyjna i rozbudzala
skrajne emocje. To wiladnie ,Paryz” okreslil ramy, czy niejako zdefiniowal dalsza
tworczos$é Rozy.

Po kilku mniejszych projektach, kolejnym istotnym spektaklem Teatru bylo
przedstawienie ,Zy¢”. Polmrok. Etniczna muzyka. Ruch. I slowa. Po raz pierwszy
pojawily sie tutaj teksty, ktore mowia o rzeczach prostych, ale waznych. Sa wiec
spotkania i rozmowy. Milo$¢ i rozstanie. A wszystko abstrakcyjne w formie przekazu.
Nierzeczywiste jak sny czy marzenia. Szokujace? Dla niektérych z pewnoscia tak. Na
pewno poruszajace. Budzace zdziwienie. Smutek. Moze obrzydzenie czy strach. Czy
tacy jesteSmy? Manifest nie istnieje. Istnieje tylko chaos i proba przenikniecia do
wnetrza.

sPoeta” z kolei, to pierwsza realizacja Rézy, ktéra mozna nazwa¢ w pelni
autorska. Po raz pierwszy bowiem, muzyka bedaca cze$cia spektaklu byla napisana i
wykonana samodzielnie przez zesp6t. Ruch ma charakter wyzwolony, transowy. Tekst
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z kolei, porusza sprawy seksu w sposdb otwarty i ostry, niejeden uzna, ze wulgarny.
To wszystko powoduje, ze przedstawienie jest bardzo intensywne emocjonalnie. Jest
rowniez trudne i nie do zaakceptowania przez wszystkich.

Pierwszy, trzyletni, okres dzialalnoéci grupy, zamyka spektakl ,Pielgrzym”.
Moze on by¢ uznany za ostatnig cze$¢ tryptyku, w ktorego sktad wchodza tez ,Zy¢” i
,Poeta”. ,Pielgrzym” jest na tym tle bardziej stonowany. Dotyczy duchowosci,
ukazanej w sposob subtelny i delikatny. Zespol Rozy pokazuje tutaj, ze w odniesieniu
do ich tworczos$ci nie nalezy stosowaé oczywistych symboli, czy konwencjonalnych
skojarzen i rozwigzan. ,Pielgrzym” po raz kolejny okazuje sie wyrazem pewnych
intuicji. Nie posiada gotowych skryptéw interpretacyjnych. Ksztaltuje sie na oczach
widzow, jest wynikiem kontaktu z nimi, a takze kontaktu twoércow miedzy soba. Taki
symboliczny interakcjonizm (by zapozyczy¢ pewne pojecia z dziedziny socjologii) W
spektaklu tym pojawily sie mowo $piewy, ktére bylty w calo$ci improwizowane, a ktore
pojawialy sie w solowkach i chorach. Scenografie wykonal jeden z czlonkow Teatru —
Adam Olo Szulc — a byly to cztery wielkie obrazy, ktore przemieszczajac sie, na
biezaco aranzowaly przestrzen sceniczng.

,Cienie” powstaly w okresie pewnego zawieszenia dzialalno$ci Teatru. Jest to
spektakl o milosci, a dokladniej o tesknocie za kobieta. Stanowi efekt kompromisu
pomiedzy konstrukcja poprzednich przedstawien, a nowym kierunkiem, ktory pojawit
sie wraz z przyjSciem do Rézy nowych osob. Projekt ten stal sie spektaklem
eksperymentalnym. Kazde jego wystawienie bylo inne od poprzedniego. Bylo to
zwigzane z zmianami w skladzie zespotu, ale nie tylko. Wprowadzano bowiem nowe
formy wyrazu, takie jak film video, czy okazjonalny komentarz odautorski.

Jak juz kilkukrotnie wspominalam Teatr imienia R6zy Van Der Blaast opieral
sie na improwizacji. Technika ta shizyla miedzy innymi wuzyskaniu duzej
wiarygodno$ci i sily wyrazu. Tak tez bylo w ,23”, przedstawieniu, ktére na scenie
pojawilo sie tylko raz. Dlaczego? Spektakl skladal sie z rozméw kobiety i mezczyzny
(Karolina Gorska i Michal Krzysztoszek), przerywanych muzyka. Aktorzy nie wiedzieli
kiedy pojawi sie muzyka, a kiedy tekst méwiony. O tym decydowal Dariusz Bilski,
ktory komunikowal sie ze sceng za pomoca dwoch Swiatel sygnalizujacych, kiedy
nalezy wprowadzi¢, badz zakonczy¢ cze$¢ dialogowa spektaklu! W miedzyczasie
swchodzil” z muzyka. ,23” nie mialo gotowego scenariusza, w calo$ci bylo
improwizacja. Karolina Gorska zadawala na przyklad pytania Michalowi
Krzysztoszkowi. Mogly by¢ one bardzo osobiste, intymne, prowokacyjne,
kontrowersyjne, tendencyjne, denerwujace itp.! A on na nie odpowiadal. Nie wiedzial
co sie zaraz moze stac¢! Jakie slowa czy gesty moga sie pojawié. Trzeba przyznac, ze
zespOl wykazal sie tu wielka odwagg. Jest to bardzo ciekawa rzecz, ktéra moze
stanowi¢ temat oddzielnej analizy. Ale wracajac do glownego watku. Aktorzy po
przelamaniu barier, weszli w ten spektakl bardzo gleboko i prawdziwie. Do tego
stopnia, ze Michal Krzysztoszek odmoéwil dalszych wystepéw i w ten sposéb ,,23”
niejako umarto §miercig naturalna.

Ostatnim spektaklem zrealizowanym w mocno okrojonym, bo trzyosobowym
skladzie, bylo przedstawienie ,,Okno”. Wiosng 2002 r. doszlo do spotkania Dariusza
Bilskiego z Mackiem Stanieckim i Natalia Trabuszewska. Okazja do zr ealizowania
nowego spektaklu bylo osiemnastolecie istnienia teatru ,Od jutra” z Kutna. Ro6za
wystawila na tej uroczysto$ci dwudziestominutowa etiude ,,Okno”. Wydarzenie to
stalo sie inspiracja do ponownego nawigzania dluzszej i blizszej wspolpracy, czego
zwienczeniem mial by¢é nowy, juz ,pelnometrazowy” spektakl. Jesienia 2003 r.
rozpoczely sie proby do przedstawienia pt. ,Zmrok”. Nie zostalo ono jednak
zrealizowane. Zima 2004 r. proby ustaly. Zespo6l zrezygnowal z hali w starej fabryce, a
jego czlonkowie rozeszli sie kazdy w inng strone.
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Cze$ciowe wznowienie dzialalno$ci nastgpilo w kwietniu 2007 r. Czeéciowe,
poniewaz podjete przez dwoch czlonkéw Teatru, jego filarow mozna powiedziec, tzn.
Dariusza Bilskiego i Macieja Stanieckiego. Ich najnowszy projekt nosi robocza nazwe
sTeatr Dzwieku NIE WIEM”. Jest to forma koncertu przechodzacego czesto w
spektakl i odwrotnie. Na projekt ten skladajg sie utwory powstate kilka lat temu, ktore
nie znalazly sie w zadnym spektaklu Roézy. Druga polowe stanowia jednak nowe,
premierowe utwory. ,Teatr Dzwieku” to godzinny wystep balansujacy na granicy
stylow i form. Intensywne proby na scenie do tego przedsiewziecia mialy miejscew
marcu i kwietniu. Po przerwie wakacyjnej zostaly wznowione jesienig. Réwniez na
jesien pierwotnie planowano ,,wyjScie” z nowym spektaklem na scene. Niestety tak sie
nie stanie. W duzym stopniu zdecydowat o tym brak lokalu, sali. Dariusz Bilski
przyznaje, ze w przypadku takiej dzialalno$ci, jest to jeden z podstawowych
elementéw koniecznych do prowadzenia prob. Okazuje sie jednak, ze dawne zaszlo$ci
znow daja o sobie zna¢. Nie ukrywam, ze rzeczywiscie zwrocitem sie jakis czas temu
z prosba o pomoc w udostepnieniu jakiegos lokum ze scenq na proby.. Tylko
zwrocitem sie akurat do tych o0sob, z ktorymi mialem rézne przej$cia. Potwierdza sie
wcezesniejsza obserwacja autora tekstow do spektakli Rézy, ze w Lodzi ciezko by¢
niezaleznym. Jest jeden gléwny oSrodek teatréw niezaleznych w bLodzi (LDK), z
jednym festiwalem (LOPTa), ktory jest zawiadywany przez jednego czlowieka. Zespot
Bilskiego juz na poczatku swojej artystycznej drogi wystapil przeciwko tej skostnialej
strukturze. Oznajmil, ze nie chce by¢ oceniany na wspomnianym festiwalu. Wywolalo
to wtedy ,$wiete oburzenie” ,ludzi teatru”. Rok pozniej zapisano w statucie 16PTy, ze
teatry moga zrezygnowac¢ z brania udzialu w konkursie (w tym roku z tego prawa
skorzystal jeden teatr). A wiec jednak Réza jako prekursor. Alternatywa alternatywy!
Nie zwigzana z zadnym festiwalem. Nie podporzadkowujaca sie konwenansom. Nie
poddajaca sie plytkim ocenom. Nie zgadzajaca sie na chora rywalizacje, ktéra miala
przeciez miejsce, takze wsrod tych tzw. teatréw niezaleznych (To byla tez sytuacja
taka, w ktérej przyjezdza sie na przeglgd, na ktéorym wiadomo, ze sq nagrody 1
wiadomo, ze jest jury i natychmiast jest taka sytuacja, ze wchodzi sie do akademika,
w ktorym sq rozlokowane te teatry, a tam druga strona medalu, czyli nie za rqczki i
wspolna Wigilia, tylko jakis jad sie sqczy. Wszyscy popatrujq na siebie bokiem, bo
to jest konkurencja). Czy taka postawa wyszla Teatrowi na dobre? Nie maja sali. Fakt.
Ale maja prawdziwa swobode wyrazu. A to sie liczy.

Teatr imienia R6zy Van Der Blaast ponownie jest na zakrecie. W zawieszeniu.
Czy z niego wyjdzie? Nie wiemy. Czy w ogoble jest jeszcze dzisiaj mozliwe robienie
takiego teatru? W czasach kiedy dlugie lapy komercji chwytaja nawet sztuke offowa?
A wlasciwie, czemu my sie dziwimy? Czemu alternatywa mialaby by¢ wyjatkowa i nie
skazona prawami rynku? Przeciez wspoélczesny mainstream zywi sie przede
wszystkim tym, co stara sie przedstawi¢ jako alternatywne wobec siebie samego.
Sztuka glownego nurtu czesto odwoluje sie do buntu. To wlasnie kontestacja stala sie
najlepszym towarem popkultury. Ro6za juz w latach 9o., kiedy te procesy nie byly
jeszcze takie widoczne, odkryla, ze licza sie podejmowane dzialania, a nie licytacja na
alternatywnos¢. Wtedy jednak mieliSmy inne realia. Czy wobec tego ta grupa
towarzysko-artystyczna, pelma idealistow, mialaby dzisiaj racje bytu? Wtedy
rzeczywiscie byt taki dobry klimat na to. Tego typu rzeczy mialy wartos¢.
Naprawde tlumy przychodzilty na nasze spektakle i to Swiadczylo o tym, ze to co
robimy jest potrzebne. Nie wiem czy dzisiaj jest to do powtoérzenia. Naprawde nie
znam dzisiejszych warunkéw i pewnie gdybym sprobowat do tego wrocié, to
musiatbym sie z tym zmierzyé. Mogloby sie okazaé, ze dzisiaj jednak trzeba troche
inaczej do tego podchodzié. Z drugiej strony jednak, tworca Rozy przyznaje, ze dzisiaj
robilby podobne rzeczy, z ta sama forma spektaklu. Poszedtbym dalej tq drogq, ktérq
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przerwatem, czyli w prébe aranzowania rzeczywistosci scenicznej na zywo w tym
momencie, w ktérym sie to dzieje, w sposob zaskakujqcy.

Wiecej. Na pytanie czy zawsze bedzie staral sie podejmowaé dziatalnosé
tworeza, wyrazac siebie poprzez muzyke ruch, odpowiada: Mysle, ze tak. Chyba, ze
dorosne w ktoryms momencie. Mysle, ze tak. Czy to bedzie miato dalszy ciqg czy nie,
ja nie jestem w stanie w tej chwili powiedzie¢. Ale caly czas chciatbym...

Stowa te sa chyba dobrym (NIE)dokonczeniem opowiadania o Teatrze imienia
Ro6zy Van der Blaast.

Zrodia:

1. Rozmowa z Dariuszem Bilskim L6dZ, 29 pazdziernika 2007 r.
2. http://www.blaast.bmp.net.pl/teatr

Jadwiga Janik

— studentka socjologii UL



